Le silence donne au monde Pillusion qu’il
contient moins. Opérant comme un filtre
perceptif et symbolique, il semble offrir a
nos sens épuisés des zones de retrait. C’est
en réalité tout 'inverse qui se trame dans le
silence: la condensation d’un réel abondant,
murmurant, dévorant. Avec Two Intersecting
Loops of Silence, KATJA MATER (°1979,
Hoorn) signe une ceuvre liminale, entre dis-
positif conceptuel, expérience matérielle et
image cinétique. L'objet plastique — un vinyle
10 pouces désaxé et iconographié — interroge
simultanément I’économie perceptive du
silence, l'infrastructure du médium phono-
graphique et le (dé)reglement du temps. Edité
par le label Futura Resistenza a 200 exem-
plaires numeérotés, Two Intersecting Loops of
Silence creuse en sillons la muette densité
du temps.

Charivari ruminant sous le seuil de nos attentions, le
silence partage avec la fiction une structure paradoxale: il
n'existe pas mais il produit des effets réels. |l structure I'au-
dition en réorganisant notre relation au temps et a l'espace.
Le 29 aolt 1952, a Woodstock, le pianiste David Tudor
interprétait pour la premiere fois la piece 4'33" de John
Cage. Une piece dans laguelle aucune note n’est jouee, le
public etant alors contraint de percevoir ce qui demeure, a
savoir le cadre méme de la performance: la salle de concert
et ses sons ambiants, blancs, vivants. Avec cette ceuvre,
John Cage, marqué par son expérience dans une chambre
anechoigue mettant en exergue les sons produits par ses
propres systeme nerveux et flux sanguin, démontrait que
la tentative de produire du silence révele immediatement
son impossibilité — le non-dit et le non-joué devenant
lieux d’apparition d’'une densité latente que notre attention
orchestre en “fond”.

Categorie instable toujours contaminée par ce qu'elle
prétend exclure, le silence déplace la temporalité d'un
regime extensif, quantitatif, a un régime intensif, qualitatif.
En I'absence d’événements spectaculaires, l'auditeur est
confronté a la persistance méme du temps, a son déploie-
ment sans finalité immédiate. La ou 'effet sonore fragmente
le temps en segments distincts, le silence semble le retenir
sans le figer, I'étirer sans le vider. Ce que Bergson a longue-
ment travaillé sous le concept de durée, soit le flux vivant de
la conscience et de I'experience vécue en lequel se mélent
passe et présent, mémoire et création, se trouve, dans le
silence, mobilisé au degre le plus palpable. Dispositif spe-
culatif enchevéetré dans la matérialité de mondes toujours
déja habités, le silence fabrique des poches de fabulations
et de résistances, engendre des désirs ponctuant le monde
sensible.

Iwo Intersecting Loops of Silence surgit dans ce
contexte esthétique et philosophique, mais la ou Cage
déplacait I'attention de la production sonore vers les condi-
tions de I'écoute, Mater renvoie a la matérialité méme du
medium. Lélément déterminant de 'oeuvre réside dans la

Katja Mater,

Two Intersecting Loops of Silence
© Futura Resistenza, Brussels/Rotterdam, 2025.

>
>
>

[’EPAIS SILLON
D'UNE FICTION

figure de l'intersection. Doté de deux trous centraux permettant de le positionner de deux
manieres differentes sur la platine, le disque propose, distribuees sur chaque face, deux
gravures performatives. En face A, deux sillons silencieux organisent des trajectoires lege-
rement decalées. Le croisement des deux boucles silencieuses introduit une perturbation
rythmique dans la rotation réguliére du disque. A chaque rotation, I'aiguille rencontre un
point d’intersection aléatoire et produit une microvariation perceptible. Le “tic-tac” que I'on
entend n’a pas été enregistre, il n'est pas mémoire mais dit le présent de la rencontre de
'aiguille avec le sillon de passage. Le mécanisme évoque I'horlogerie: une boucle silen-
cleuse se fait métronome minimal, réduisant la musique a son essence, soit a la simple
mesure d’un intervalle. Losuvre matérialise ainsi une temporalité entropigue qui excede la
simple circularité: chague passage de I'aiguille contribue imperceptiblement a l'usure du sil-
lon, modifiant progressivement mais durablement les conditions de la repétition. Le temps
n'est pas seulement représente; il agit sur la structure matérielle qui prétend le mesurer.

La face B du disque accentue cet effet en introduisant une gravure visuelle qui evoque
le cadran d’'une horloge. Joué, le disque anime cette image, mettant littéralement le temps
en rotation. Lcell suit la chorégraphie circulaire des chiffres dessinés tandis que l'orellle
percoit une série d'accidents rytnmiques. Cette superposition des registres perceptifs
produit un déphasage subtil: a chague cycle se forge une tension entre image et temps,
entre perception visuelle et perception sonore sans que l'illusion ne soit jamais stabilisée.
Pris dans |la précarité de ses propres conditions d’existence, le silence y apparait pour ce
gu’il est: non pas une reduction mais une opération violente de redistribution du sensible.

CEuvre polysensorielle et expérimentale, Two Intersecting Loops of Silence a connu
une longue et épineuse phase de production, tant sa technicité se distingue des normes
conventionnelles en matiere de production de vinyles. |l a fallu plus de cing années, d’in-
nombrables tests et discussions avec des ingenieurs du son et des usines de pressage
a travers toute I'Europe avant de trouver les conditions de réalisation de cet ouvrage total
dont chague pochette, imprimée a la main, fait de chague exemplaire une ceuvre d’art
unique. Rapidement epuisé, le vinyle fera prochainement I'objet d’une réedition augmentée
de nouveaux coloris et, pour sur, d’autres silences inouis.
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