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Het heden van het verleden

Het verleden geniet steeds meer ‘bescher-

m}ng’, maar dat maakt onze band ermee
niet inniger. Wel integendeel, aldus Rudi

Laermans in de openingstekst van dit num-
mer: “Patrimonialisering’ of ‘vererfgoe-
ding’ knipt de band tussen verleden en he-
den door die voor traditie of ervaring juist
essentieel is.’ Laermans plaatst die ontwik-

keling in de context van een toenemend

> -

wantrouwen tegenover (belichaamde)
ervaringskennis - in zijn collectieve vorm:
traditie - ten voordele van gecodificeerde,
toepasbare en veelal prescriptieve ‘kundes’
(zoals opvoedingskunde). Parallel hieraan
bespreekt hij de impact van de digitalise-
ring op de verhouding tot het verleden, in
het algemeen en voor de artistieke praktijk.
Laermans constateert dat veel hedendaagse
kunst de ‘mogelijkheid dat het verleden
weerstand biedt’ negeert. Dat ‘gebrek aan
weerstand’ detecteert Heinz Schlaffer ook
in de wereld van de literatuur. Totin de 18e¢
eeuw stonden ‘dode dichters [...] de leven-
den met troost en opmontering terzijde, als-
of ze uit de dood waren opgestaan’, aldus
Schlaffer, en ‘was met het dichtersberoep
de hoop verbonden om ooit als klassieke
schrijver onsterfelijk te worden.’ Vandaag

| telt alleen ‘het succes van het recentste - SR
] ‘boek’ en durft gcen enkele schrijver nog op |
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29 De kunstcollectie en haar territorium:
over de samenwerking tussen de Vlaamse
musea van oude en hedendaagse kunst op
het vlak van collectiebeleid. Fen panelge-
sprek met Manfred Sellink (directeur van
het Koninklijk Museum voor Schone .
Kunsten, Antwerpen), Els Silvrants-Barclay
(codrdinator van Contemporary Art
Heritage Flanders (C.A.H.E)) en Jos Van
Rillaer (voormalig Administrateur-Generaal
van het Agentschap Kunsten en Erfgoed)
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Over ervaring en traditie, erfgoed en canonisering

. ,
t;""‘ < LR
s
&.-.'-.‘ + O

Je

= Y - T .— }
- “..'. -~ ;}u * s _: b2
3w S A - AN

G N, DS RAT ——

N

Cristina de Middel
Jan Mayen, 20135, zicht op de tentoonstelling bij LhLGWR, Den Haag

in beeld te brengen. Haar documentaire werk uit die tijd is
nuchter en geéngageerd. In de nu weer hoogst actuele serie
Welcome zet ze in tweeluiken toeristenoorden tegenover
nabijgelegen vluchtelingenkampen.

Op een gegeven moment was de rek eruit en wilde De
Middel weg van de soms wel erg confronterende nieuwsac-
tualiteit. Ze zocht naar een verhalende fotografie die minder
beladen is, niet voortgedreven wordt door het hijgerige hier
en nu. Ze vond die in een historische aanpak. Uit het amorfe
collectieve bewustzijn zeeft De Middel kleine, vergeten ver-
halen en brengt die tot leven. Het is een soort journalistiek-
historische ‘reverse engineering’ waarbij de verteller zich-
zelf de vrijheid gunt het verleden te ‘corrigeren’ en soms
~helemaal opnieuw uit te vinden.
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Het fotoboek The Afronauts uit 2012, dat een jaar later ten-
toongesteld werd in het Amsterdamse FOAM, was meteen
een groot succes. Dat zal grotendeels te maken hebben met
het verhaal erachter. The Afronauts is gemspireerd door het
uitzinnige ruimtevaartprogramma dat een Zambiaanse
dorpsschoolmeester medio jaren zestig voor zijn land had
bedacht. Het zouden geen Russische kosmonauten of
Amerikaanse astronauten zijn die de ruimte zouden verken-
nen, maar Zambiaanse afronauten. De benodigde 700 mil-
joen pond bleek echter onmogelijk bij elkaar te krijgen en het
plan stierf een stille dood. Het verhaal van de Zambia
National Academy of Space Research die tien ruimtevaar-
ders, een ruimtemeisje en een ruimtekat naar Mars wilde
sturen, raakte snel vergeten. Totdat De Middel deze droom
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van een net onafhankelijke staat in beeld bracht alsof hij
werkelijkheid was geworden. In ruimtepakken gemaakt van
kleurrijk Vlisco-textiel, raffia en boodschappentassen, plan-
ten de afronauten op Mars vlaggen met smileys en onderzoe-
ken ze rotsen. Discochique en blaxploitation cool strijden om
voorrang in dit verhaal dat draait om absurde ambities.

Voor Jan Mayen heeft De Middel een soortgelijk vergeten
stukje geschiedenis gekozen. In 1911, toen de Noordpool al
ontdekt was en.de wereldkaart volledig ingekleurd, vatte de
rijke en ietwat excentrieke Brit Joseph Foster Stackhouse het
idee op om Jan Mayen te ‘herontdekken’. een vulkanisch
eiland in de Noordelijke IJszee. Het was eigenlijk een heel
vroege vorm van extreem toerisme. En zoals veel hedendaag-
se toeristen waren ook Stackhouse en zijn metgezellen slecht
voorbereid. Hun schip was amper zeewaardig, een kompas
was afwezig en geen van de opvarenden had noemenswaar-
dige nautische ervaring. De kust van het eiland bleek onge-
schikt om aan land te gaan en de mannen keerden onver-
richter zake, zonder trofee of heldenstatus, naar huis.

De Middel heeft de missie van Stackhouse nagespeeld,
maar dan als een succes: per sloep bereiken de avonturiers
het eiland, gaan op verkenning uit en bakken een ter plaat-
S€ gevangen visje. Aan die historische re-enactment zijn
echter weer de nodige vreemde elementen toegevoegd: pud-
ding, zombiezeehonden, vliegende haaien. Baron van
Miunchhausen is er niets bij. '

Het verhaal van Jan Mayen is in Galerie LhGWR verteld
als een fotostrip. Op lange borden, die op verschillende
hoogte achter elkaar zijn geplaatst om een golfeffect te
bereiken, worden foto’s afgewisseld met kaarten en dag-
boekfragmenten van de kapitein. Sommige van De Middels -
zwart-witfoto’s zijn afgedrukt op krantenpapier, waardoor
ze er overtuigend echt uitzien. Andere afdrukken Zijn weer
deels ingekleurd of ingelijst. De Middel speelt heel handig
met het ongedefinieerde gebied tussen nieuws en nep, feit
en fictie, documentatie en kunst. Wat uiteindelijk overblijft
is het aantrekkelijke verhaal, dat niet per se authentiek
hoeft te zijn om te werken. Edo Dijksterhuis

= Cristina de Middel, Jan Mayen, 5 september — 31 oktober,

‘Galerie LhGWR, Stationsweg 137, 2515 BM Den Haag

(070/388.65.85: grotewittereus.nl).

Katja Mater: You Will Just Have to Take My Word for
It. De Amsterdamse beurs Unseen geeft jaarlijks een goed
overzicht van de stand van zaken in de fotografie. Ook dit
jaar (18-20 september) was er weer opvallend veel werk te
zien'dat de grenzen van het medium stevig oprekt. Je kon er
onbeweeglijke video’s aantreffen, met bijenwas gelamineer-

de found footage en foto’s geprint op kunststof die tot een
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Katja Mater

links: Tiled 01 (black to white), 2014/ rechts: Tiled 01 (white to black), 2014. Detail uit de tentoonstelling “You will Just Have to Take My Word for It’,
galerie Martin van 7omeren, Amsterdam, 7015. Courtesy Katja Mater & Martin van Zomeren, Amsterdam

sculptuur waren gevouwer. Maar wat vooral opviel was
hoeveel fotograten tegenwoordig het snijvlak met de schil-
derkunst opzoeken, niet alleen met schilderkunstige refe-
renties — dat gebeurt al zolang het medium bestaat — maar
door fysiek op prints en negatieven te schilderen of
fotografisch vast te leggen.

Katja Mater, die op de beurs vertegenwoordigd was in de
stand van Galerie Martin van 7omeren en gelijktijdig een
solo had in de galerie, houdt zich al zeker een decennium
bezig met de cross-over tussen fotografie en schilderkunst.
7e beschildert papier met geometrische figuren, vaak bin-
nen een beperkt kleurenspectrum, €n legt die in verschil-
lende stadia vast op een €n hetzelfde negatief. Hierdoor ont-
staat een stapeling van vlakken. Welke laag echter eerst
kwam en welke later 18 ontstaan, blijit onduidelijk. De tijd
wordt in elkaar geschoven en €t ontstaat een indruk van
gelijktijdighcid. Je voelt aan dat dit slechts schijn 1s, en toch
kun je er niet omheen. You Will Just Have to Take My Word for
1t luidt de titel van de galcrictcntoonstelling dan ook een
beetje plagerig.

In haar nieuwste werk zet Mater een volgende stap in dat
onderzoek naar tijd, ruimte €n de verbeelding van die twee.
Het stapelen van meerdere momentopnames binnen één
beeld wordt nog eens verviervoudigd. Ze laat het proces iede-
re keer op net een ander moment stollen, zodat vier gerela-
teerde, maar net verschillende beelden ontstaan. De stapelin-
gen draait ze telkens een kwartslag en bevestigt ze aan elkaar
waardoor een nieuw geheel ontstaat. De las is zo gekozen dat
lilnen doorlopen e€n vlakken in elkaar overvloeien.
Verschillende momenten worden deel van een continuum.
Het is een fascinerende verbeelding van het idee van paralle-
luniversums, zoals dat door de esoterische filosoof P.D.
Oespenski werd verkondigd begin 20e eeuw €N later wortel
schoot bij magisch realistische romanciers als Hubert Lampo.

Behalve conceptueel interessant is Maters werk ook visu-
eel aantrekkelijk. Haar schilderwerk heeft een zekere non-
chalance. Lijnen zijn SOmMS bibberig, kleurdekking 1s nooit
egaal, vierkantjes en veelhoeken komen niet uit een mal,
maar uit de losse pols. De vier delen die aan elkaar worden
geplakt sluiten zelden netjes aan waardoor het uiteindelijke
werk eruitziet als een wat slordige legpuzzel. In dat hand-
werk schemert de handeling door die het eigenlijke onder-
werp is. Of liever gezegd: de tijd die nodig 1s om die hande-
ling uit te voeren.

Tijdens een vorige galerietentoonstelhng en recentelijk tij-
dens een residency in het Brusselse WIELS heeft Mater zich
losgemaakt van het platte vlak enisze ruimtes gaan beschil-
deren en fotograferen. In het in Brussel gemaakte White to
Black en Black to White legt ze serieel vast hoe ze twee muren,
plafond en vloer eerst zwart schildert en vervolgens weer
wit. De ruimtelijkheid wordt eerst benadrukt met behulp
van schilderkunstige middelen, maar 1s uiteindelijk toch
weer teruggebracht naar de twee dimensies van de foto.

Behalve op c-prints brengt Mater haar procedé nu ook over
op bewegend beeld. In de film Fields of a Linelegt ze vast hoe ze
de muren en vioer van het anatomisch theater In het Gentse
kunstencentrum KIOSK beschildert. Drie keer 1s de 16mm-
film belicht, waardoor het beeld een scala aan tinten door-
loopt: groen, blauw, rood, paars. Het trage panning shot, dat
van rechts naar links beweegt, krijgt daarmee een extra diep-
te. De tijd verdicht 7zich en lost ten slotte op In een ruimte die er
nooit geweest 18 20als we haar nu zen. Edo Dijksterhuis

- Katja Mater: You Will Just Have to Take My Word for It, 5
september — 10 oktober, Galerie Martin van Zomeren,
Hazenstraat 20, 1016 SP Amsterdam (06/1137.0211;
020/420.81.29; gmvz.com).

Marcel Broodthaers :n Kassel. Het Fridericianum te
Kassel is zonder twijfel een bijzonder geschikte plek om het
werk van Marcel Broodthaers (1924-19 76) te exposeren —
een kunstenaar wiens oeuvre in grote mate een reflectie
vormt op het museum, de tentoonstelling en het institutio-
nele apparaat van de kunst. Het Fridericianum, datin 1779
als een publiek toegankelijk gebouw werd opgetrokken voOr
het tentoonstellen van kunstwerken, staat immers geboek-
staafd als een van de allereerste museumgebouwen.
Bovendien vormt het Fridericianum vanaf het midden van
de twintigste eeuw de kern van Documenta, waarvan Som-
mige edities het concept ‘tentoonstelling’ grondig hebben
bijgestuurd. Broodthaers leverde sowel tijdens zijn leven als
postuum een belangrijke bijdrage aan diverse edities van de
Documenta — in die zin 1s er zelfs sprake van een persoonlij-
ke band met Kassel. De beslissing om de zestigste verjaardag
van Documenta te vieren met een retrospectieve van
Broodthaers is dan ook volkomen terecht.

De Broodthacrstcntoonstclling. die werd samengesteld
door directeur Susanne Pfeffer, is ruim en luchtig opgesteld
in de zalen van het Fridericianum, die voor de meeste
Documentabezoekers bekendstaan als tjokvolle en duistere
ruimten. Het resultaat is een heldere, ietwat ‘museale’, edu-
catieve of zelfs steriele opstelling. Die benadering doet even-
wel geen afbreuk aan Broodthaers’ oeuvre, dat precies de
conventies van museale stituten aftast en zich vaak bedient
van schijnbaar overzichtelijke tabellen en taxonomieen.

Tetwat voor de hand liggend gaat de tentoonstelling op de
begane grond van start met L'Entrée de I’exposition (19 74),
een installatie die behoort tot Broodthaers’ latere Décors en
die bestaat uit dadelpalmen, foto’s en drukwerk. Na deze
bijna rituele toegang respecteert de expositie min of meer
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een chronologische volgorde, met occasionele zijsprongen
om diverse thematische verbanden of Broodthaers’ omgang
met een specifiek materiaal of medium (zoals bijvoorbeeld
plastic platen of films) te belichten. In de eerste zaal zijn
vooral werken uit de jaren zestig opgesteld die getuigen van
Broodthaers’ fascinatie voor lokale Belgische motieven:
mossels, eierschalen, frieten en bakstenen, die toen met
eigentijdse stromingen als pop art en nouveau réalisme in
verband werden gebracht.

In een tweede kleinere saal wordt de complexiteit en con-
ceptuele rijkdom van Broodthaers -gc'introduceerd aan de
hand van werken als Projection sur caisse (1968), een onder-
deel van de-Section XIX Siécle van zijn befaamde Musée d'art
moderne. Département des Aigles. Met behulp van postkaarten
en een projectie van negentiende-eeuwse schilderijen op een
transportkist, levert Broodthaers commentaar op het insti-
tutionele kader van het museumwezen. Eveneens in deze
zaal bevindt zich een ander sleutelwerk, de filminstallatie Le
Corbeau et le renard (1967-72), die Broodthaers’ voortdu-
rende fascinatie illustreert voor raadsels en rebussen, en
voor de relatie tussen taal, objecten en beelden. Projection sur
caisse en Le Corbeau et le renard vormen tevens €€il indicatie
van het multimediale aspect van zijn werk. dat in het vervolg
van de tentoonstelling uitgebreider aan bod komt.

Op de eerste verdieping van het Fridericianum wordt
onder meer aandacht geschonken aan het op Magritte
geinspireerde Eloge du sujet (1974) en aan diverse werken
die verwijzen naar Mallarmés gedicht Un coup de dés jamais
n’abolira le hasard (189 7). Voorts komt Broodthaers’ belang-
stelling voor atlassen en landkaarten aan bod, en wordt er
heel wat ruimte besteed aan de zogenaamde Peintures litté-
raires (1972-75) en de Plaques (Poemes industriels) (1968-
72), die zelden in deze aantallen te zien zijn. Het centrale
werk op de eerste verdieping, ondergebracht in de ruimte
boven de centrale toegang tot het gebouw, 1s evenwel de
Section publicité van Broodthaers’ ‘museumfictie’, die 00k al
in 1972, in het kader van Harald Szeemanns Documenta 5,
in Kassel was te zien. Het werk vormt een soort miniversie
van het beroemdste onderdeel van Broodthaers’ museum-
project, de Section des Figures. Der Adler vom Oligozdn bis
heute, die destijds gelijktijdig met Documenta 5 in Diisseldort
werd geéxposeerd. De Section Publicité werd later opnieuw
opgenomen in de door Catherine David georganiseerde
Documenta 10 (199 7) en illustreert in die zin de relevantie
van Broodthaers’ speelse deconstructie van het museum
voor jongere generaties kunstenaars. Vervolgens herbergt
de eerste verdieping ook twee van Broodthaers’ grote latere
nstallaties: Décor. A Conquest by Marcel Broodthaers, dat 1n
1975 in het ICA in [.onden was te zien, €n La Salle blanche
(1975), een replica van de atelierwoning van de kunste-
naar waar hij in 1968 de eerste sectie van zijn Musée d’Art
Moderne; Département des Aigles had opgestart.

Tot slot maakt ook de halfcirkelvormige rotonde van het
Fridericianum, die in diverse Documenta’s als een soort kern
fungeerde, deel uit van het tentoonstellingsparcours. Op de
bovenste verdieping wordt een kleine selectie van
Broodthaers’ films geprojecteerd, waaronder Cléf de horloge
(1957), La Pluie (1969), La Pipe (1969-72) en A Film by
Charles Baudelaire (1970) en Le Corbeau et le renard (1967),
waarvan op de begane grond de installatieversie is te zien.
Door deze 16 mm-films met behulp van naast elkaar
geplaatste filmprojectoren te tonen, biedt de tentoonstelling
een compact overzicht van Broodthaers’ ietwat onderbelich-
te filmexperimenten, terwijl meteen 0ok de belangrijkste
thema's en motieven van zijn gehele oeuvre worden geillus-
treerd: de spanning tussen woord en beeld, de fascinatie voor
de cultuur van de negentiende ecuw, de rol van schriftuur en
landkaarten, de impact van Magritte... De eerste verdieping
van de rotonde biedt vooral plaats aan werken waarin de
Noordzee of de handtekening van de kunstenaar centraal

Marcel Broodthaers

Plaques (Poemes industriels), 1968-1972, zicht op de tentoonstelling ‘Marcel Broodthaers’ in Museum Fridericianum, Kassel, 2015
foto: Achim Hatzius
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